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1 Allgemeine Daten zur Person

Uber das Leben des Demosthenes berichteten die beiden Geschichtsschreiber Plutarch
und Pausanias aus der romischen Kaiserzeit. Als wichtigste Quelle dient die Doppelbio-
grafie des Plutarch iiber Demosthenes und Cicero. Laut dieser Biografie wurde Demo-
sthenes im Jahr 384 v.Chr. geboren und stammte aus dem Demos Paianeia. Im Alter
von sieben Jahren verlor er seinen Vater. Die berufenen Vormiinder verspielten das
Vermogen der Familie. Neben der finanziell prakeren Lage war Demosthenes korperlich
beeintrichtet. Zudem sagte man ihm eine Sprachbehinderung nach!. Mit diesen Voraus-
setzungen war ein gesellschaftlicher Aufstieg des Demosthenes kaum vorstellbar. Jedoch
entwickelte Demosthenes ein Ziel, das er erreichen wollte. Er studierte eifrig die Schrif-
ten des Platon, des Thukydides und des Isokrates, um Redner zu werden. Nach dem
Erreichen der Volljahrigkeit hielt er seine erste Rede gegen seine Vormiinder. Er schlug
den Beruf des Gerichtsredenschreibers (Logografen) ein. Im Jahr 351 v.Chr. begann sei-
ne politische Karriere. Er erkannte die Gefahr, die von der Machtkonzentration Phillipps
II. von Makedonien ausging und verfasste die berithmten Phillippischen Reden. Damit
schuf er sich Feinde, u.a. Aischines, der 343 v.Chr. Frieden mit Makedonien schloss.
330 v.Chr. triumphierte Demosthenes iiber seinen scharfsten Gegner als Aischines ins
Exil ging. Demosthenes selbst wurde 324 v.Chr. wegen der Annahmne von Bestechungs-
geldern verurteilt und verlie3 Athen freiwillig. Nach dem Tod Alexanders des Groflen
kehrte er jedoch zuriick und forderte die Mobilmachung gegen Makedonien. Als das
Unternehmen gescheitert war und sowohl das athenische Volk als auch die siegreichen
makedonischen Truppen den Tod des Demosthenes herbeifithren wollten, fliichtete er
auf die Insel Kalaureia. Im Tempel des Poseidon vergiftete er sich 322 v.Chr. im Alter

von 62 Jahren, um einem Mordanschlag zuvor zu kommen?.
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2 Allgemeine Daten zum Portrat

Alle Portrats des Demosthenes gehen auf eine griechische Original-Bronzestatue zuriick,
die sich auf der athenische Agora befand®. Erhalten geblieben sind zwei Kopien der Sta-
tue und bis zu 40 Wiederholungen des Kopfes®*. Schefold sprach 1997 sogar von mindes-
tens 80 Kopien. Die Statue in der Ny Carlsberg Glyptotek wurde im 18. Jahrhundert in
Kampanien gefunden. Genaueres iiber die Fundumsténde ist nicht tiberliefert. Zunéachst
wurde die Statue im Palazzo Columbrano in Neapel aufgestellt. 1770 gelangt sie in den
Knole Park des Herzogs von Dorset in Kent. Im Jahr 1929 kaufte die Ny Carlsberg
Glyptotek Kopenhagen die Statue®. Das Material der Statue ist pentelischer Marmor ©.
Die Hohe der Statue betrdgt 2,02 m, ohne Plinthe 1,92 m. Der Kopf ist 28 cm hoch”.

3 Erhaltungszustand

Im Allgemeinen kann der Erhaltungszustand der Demosthenes-Statue als gut bezeichnet
werden. Im Gesicht wurde die Nase ab der Nasenwurzel komplett erganzt. Zudem sind
Beschéddigungen durch Wassereinfluss an der linken Stirn, Schldfe und Wange sowie
im Bereich der Haare zu erkennen. Am Korper sind alle Zehen des linken Fufles und
zwel Zehen des rechten Fufles ergdnzt worden. Ebenso sind die Hande und Teile der
Unterarme rekonstruiert worden®. Die Rekonstruktion erschuf Hinde, die locker gefaltet
sind. Ein Fund aus dem Garten des Palazzo Barberini brachte jedoch Hande zu Tage,
die fest gefaltet sind®. Diese Hinde wiirden zu einer Anekdote des Plutarch passen,
die er zur Statue des Demosthenes festhielt. Ein Soldat habe, bevor er in den Krieg
zog, Miinzen in den Handen der Statue versteckt. Als er wieder heim kehrte, lagen

th

die Miinzen noch immer an diesem Ort*’. Die Haltung der rekonstruierten Hande der

Kopenhagener Statue ermdoglichte jedoch keine ldngere Bergung von Miinzen.

SRichter 1965, S. 216
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4 Beschreibung

Die Statue zeigt einen reifen Mann iiber 50 Jahre. Er steht auf dem ausgestreckten,
linken Bein. Das gebeugte, rechte Bein dient als Spielbein. Der linke Fuf} zeigt gerade
nach vorn. Der rechte Fufl steht etwas weiter vorn und ist leicht nach rechts gedreht.
Direkt neben dem linken Fufl hat der Kiinstler eine einfache Marmorstiitze ohne jede
Verzierung plaziert. Der Oberkorper ist etwas nach links gedreht. Dadurch scheint die
rechte Schulter weiter nach vorn zu stehen. Die Hande sind locker gefaltet, wobei die
linke Hand die rechte dominiert, d.h. sie steht {iber der rechten Hand. Demosthenes
tragt ein Himation ohne Chiton iiber die linke Schulter. Das Gewand reicht etwa bis zu
den FuBknocheln und hat die Form eines Rechtecks, das auf der kiirzeren Seite steht!!.
Der iiber die linke Schulter getragene Stoff reicht bis zur Hélfte des linken Oberschen-
kels. An den Fiiflen tragt Demosthenes Sandalen. Sein Kopf ist leicht nach rechts unten
geneigt. Die Anordnung von Schultern, Ober- und Unterarmen bildet ein Sechseck!?.
Demosthenes tragt eine Kurzhaarfrisur, deren Ausgangspunkt vermutlich eine Haar-
spinne am Hinterkopf ist. Diese Annahme wird daraus geschlossen, dass die Haare von
der Kalotte aus sowohl zur Seite, nach unten als auch nach vorn gekdmmt sind. Durch
die nach vorn gekdmmten Haare wurde versucht, eine Stirnglatze zu verdecken. Die
Haare sind in dicken Strahnen zusammengefasst und gelockt. Einzelne Haare wurden
nicht herausgearbeitet. Die Strahnen haben die Form einer Sichel und werden deshalb
als Sichellocken bezeichnet. Die Kotletten gehen an der Seite nahtlos in den kurzen,
gelockten Bart iiber.

Das Gesicht des Demosthenes wird durch eine ovale Form beschrieben. Die breiteste
Stelle des Gesichts befindet sich in Hohe der Augen. Zum oberen Kopfende hin wird
das Gesicht weniger schmal als zum Kinn hin. Das Kinn wirkt als Bestandteil eines
maéannlichen Schéddels etwas schmal. Die Stirn erscheint trotz der vorgekdmmten Haare
recht hoch. Sie bildet eine Trapezform, d.h. sie ist am ehemaligen Haaransatz schmaler
als liber den Augenbrauen. Auf der Stirn verlaufen wellenférmig zwei parallele Falten.
Die Tiefpunkte dieser Kurven zeigen in Richtung Nasenwurzel. Die Augenbrauenpartie
wirkt recht wulstig aufgrund der Kontraktion von Brauen und Stirn. Somit entste-

hen drei parallel von oben nach unten verlaufende Falten im Bereich der Nasenwurzel.
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Demosthenes Augen liegen sehr tief und wirken eher flach als kugelig. IThre Form ist
mehr oval als rund. Die Augen stehen sehr nah beieinander. Am linken Auge sind drei
Krahenfiifle zu erkennen und am rechten Auge zwei Stiick. Da die Nase ergidnzt wurde
kann sie nicht in die nahere Betrachtung aufgenommen werden. Es ist aber erwahnens-
wert, dass die Nase ab der Nasenwurzel eine leichte Wolbung aufweist und insgesamt
lang und schmal wirkt. Die Wangen des Demosthenes sind eingefallen. Aufgrunddes-
sen sind die Jochbeine deutlich erkennbar. Hervorzuheben ist eine Falte, die besonders
auf der rechten Wange deutlich wird. Sie verlauft vom Augeninnenwinkel quer iiber
die Wange bis unter das Jochbein. Stark ausgepragt sind auch die Nasolavialfalten, die
eher flach abfallen. Der Mund der Demosthenesstatue wirkt sehr schmal. Die Oberlippe
wird vom Bart iiberdeckt, die diinne Unterlippe liegt frei. In der Frontalansicht des Ge-
sicht wird deutlich, dass die Oberlippenpartie einen Schatten auf die Unterlippe wirft.
Demzufolge miisste der Oberkiefer weiter vorstehen als der Unterliefer. Diese Schadelde-
formation wird als Prognathie bezeichnet. Das Kinn springt deutlich hervor und bildet
eine Dreiecksform, dessen Spitze nach unten zeigt. Die Ohren wirken plastisch und
naturalistisch, wobei die Ohrmuschel sehr tief sitzt. Am Hals sind rechts drei parallel

verlaufende Falten zu erkennen, die durch Drehung des Kopfes nach rechts entstehen.

5 Benennung

Erste Benennungen von Portrats mit dem Namen Demosthenes gab es bereits in der
Mitte des 16. Jahrhunderts. Den frithesten konkreten Hinweis auf ein Demosthenes-
Portrat bekam der italienische Humanist Fulvio Orsini vom Erzbischof von Tarragona.
Er schickte ihn eine Skizze eines Portratmedaillons mit der Aufschrift Demosthenes. Zu
diesem Zeitpunkt herrschte jedoch Unsicherheit dariiber, ob es sich bei dem bartlosen
Dargestellten um den Redner oder den Feldherren mit Namen Demosthenes handelte.
Im Jahr 1737 entdeckte man in der Hadriansvilla in Tivoli ein Relief mit der Inschrift
,Demosthenes", das vom englischen Arzt Dr. Mead erworben wurde. Als Grundlage
fiir die abschlielende Benennung kann ein Fund aus dem Jahr 1753 betrachtet werden.
Es handelte sich dabei um eine Bronzebiiste mit der Inschrift Demosthenes, die in der
Villa Papyri in Herculaneum zu Tage trat. Sie diente zur Benennung vieler Kopfe, die

zuvor Namen wie Pythagoras getragen hatten. Den Bezug zum Tarragona-Medaillon



stellte 1762 Winckelmann her, der sofort erkannte, dass der Dargestellte keinesfalls
Demosthenes sein konnte. Zudem bestatigte er die Inschrift auf dem Relief im Besitz
des Dr. Mead. Die Benennung der Statue als Demosthenes erfolgte im Jahr 1783 durch

Carlo Fea aufgrund der Vorgaben Winckelmanns®'3.

6 Datierung von Original und Kopie

In dessen Biografie erwdhnte Plutarch eine Statue des Demosthenes, die im Jahr 280
v.Chr. errichtet worden ist. 42 Jahre nach dessen Tod liefl der Neffe von Demosthenes
mit Namen Democharos eine Bronzestatue zu Ehren seines Onkels errichten. Geschaffen
wurde diese Statue vom Kiinstler Polyeuktos. Die Athener stellten die Statue ganz in
der Nihe der zwolf Gotter auf der Agora auf 4. Auf dem Sockel des Standbildes befand
sich das folgende Epigramm, das als eine Anspielung auf Demosthenes Hartnackigkeit
gegen die Makedonen betrachtet werden kann: ,, Wenn du gleiche Macht wie Einsicht
gehabt héttest, Demosthenes, Hatte nie der makedonische Kriegsgott Griechen unter-
worfen.“!5. In der Forschung wird diese schriftliche Uberlieferung als zweifelsfreie Quelle
zur Datierung des Originals angesehen.

Von dieser Original-Bronzestatue sind zwei Kopien iiberliefert, zum einen die Statue in
Kopenhagen und zum anderen die Statue im Braccio Nuovo im Vatikan. Aufgrund der
sparlich iiberlieferten Fundumstédnde konnen jedoch kaum Aussagen zu Fertigungszeit-
punkt und Aufstellungsort der Kopie in Kopenhagen getroffen werden. Allein Schefold
erwahnt, dass die Kopie aus der frithen romischen Kaiserzeit stammen soll'®. Eine Ar-

gumentation, aus welchen Fakten er diesen Schluss zieht, bleibt er jedoch schuldig.

7 Interpretation

Bei der Interpretation soll es um die Priifung einer These, die von Sheila Dillon in die
Diskussion gebracht wurde, gehen. Sie sagte, dass Portrats, wie die Statue des Demo-

sthenes in Kopenhagen, als eine ,visuelle Biografie“ interpretiert werden wollen!”. Um

13Pittschen 1988, S. 87f
14Ridgway1990, S. 224

15Schefold 1997, S. 200
16Schefold 1943, S. 106
17Dillon 2006, S. 7



diese Art des Interpretationsansatzes, der vom Portrat auf die Wesensziige einer Person
schliefit, verstandlich zu machen, soll Demosthenes im Folgenden mit zwei seiner poli-
tischen Gegner verglichen werden - Aischines und Alexander dem Grofen.

Wie bereits festgestellt wurde tragt Demosthenes ein einfaches Himation, das seine rech-
te Brust nackt lasst. Die Hande halt er krampfhaft gefaltet. Er wirkt insgesamt hager
und lasst die Schulter herunterhangen. Die Fufistellung deutet auf eine beginnende Be-
wegung hin'®. Demeosthenes erweckt den Eindruck, dass er kaum im Zaum zu halten
sei. Zudem schaut er nach rechts unten. Die Kopie einer Aischines-Statue in Neapel
hinterlasst einen gegensatzlichen Eindruck. Er tragt das typische Rednergewand. Es be-
deckt seinen Oberkorper vollkommen und bandigt seine Gestik. Er wirkt ausgesprochen
stolz und wiirdevoll und schaut nach rechts geradeaus.

Plutarch berichtete neben dem Leben des Demosthenes auch iiber dessen Charak-
terziige. Er betonte besondern dessen miirrische, verkrampfte und strenge Art!°. Diese
Ziige lassen sich am Gesicht des Demosthenes ablesen. Sowohl Stirnfalten als auch die
stark kontrahierten Augenbrauen lassen Demosthenes fast verbittert erscheinen. Insge-
samt wirkt er aufgrund dieser ausgepragten Gesichtsziige dezidiert naturalistisch. Auch
in diesem Punkt unterscheiden sich die Portrats der beiden Kontrahenten stark. Aischi-
nes’ Gesicht ist ausdrucklos und entbehrt jeder Falte. Seine Darstellung ist eindeutig
idealisiert. Als einziges, dafiir aber konkretes Altersmerkmal in Verbindung mit dem
Bart, tragt er mittellanges Haar. Demosthenes hingegen, der zweifelsohne eine Person
fortgeschrittenen Alters ist, tragt sehr kurze Haare. Es ist fraglich, warum er dieses
eindeutige Altersmerkmal nicht aufweist. Eine Erklarungsmdglichkeit ist, dass Demo-
sthenes sich von den Rednern seiner Zeit abgrenzen wollte. Er pragte eine gestenreiche
Redeweise, die im Kontrast zu Aischines’ tradierter Art im beklemmenden Gewand
stand. Eine andere Erklarung fiir diese Darstellung kann die politische Aktivitat des
Demosthenes trotz seines Alters sein. Im Alter von 61 Jahren rief er zum Krieg auf.
Diese Einmischung von Greisen in die aktuelle Tagespolitik war eher ungewohnlich.
Vielleicht sollte die Statue dies zu Ausdruck bringen. Es kann festgehalten werden, dass
die Gemeinsamkeit zwischen Demosthenes und Aischines in deren Beruf des Redners

lag und dass sie sich in ihren Ansichten iiber die Redeweisen und Athens Auflenpolitk

18Ridgway 1990, S. 225
19Richter 1965, S. 215



unterschieden.

Der Vergleich mit Alexander dem Groflen folgt aus deren Gemeinsamkeit des standigen
Kampfes gegen Feinde und den ausgezehrten Kraften am Ende des Lebens, obgleich
Demosthenes fast doppelt so alt wurde wie Alexander. Es soll nun gezeigt werden, in-
wiefern sich dies in den Portrats beider wiederspiegelt, immer unter dem Blickpunkt des
Ansatzes einer visuellen Biografie. Demosthenes Leben wurde frith von einem Schick-
salsschlag, dem Tod des Vaters, getroffen. Trauer, vielleicht {iber diesen Verlust, will die
Geste des nach unten gesenkten Kopfes ausdriicken. Eine zweite Emotion, die Demo-
sthenes’ Leben begleitet hat, ist die Wut, v. a. iiber die Misswirtschaft seiner Vormiinder
mit dem Erbe des Vaters und der daraus resultierneden Verarmung der Familie. Als In-
diz fiir Zorn und Wut im Ausdruck des Demosthenes kann die starke Kontraktion des
Augenbrauen- und Nasenwurzelbereichse betrachtet werden. Die Biografie des Demo-
sthenes birgt noch weitere Aspekte, die in der Statue verarbeitet wurden. So iiberlieferte
Plutarch, dass Demosthenes korperlich beintrachtet und leicht sprachbehindert gewesen
sei. Anzeichen fiir diese korperlichen Merkmale sind auch der Statue in der Ny Carlsberg
Glyptotek inharent. Zum einen fallt die ausgemergelte Gestalt des Demosthenes und die
wenig stolze Korperhaltung, wie sie bei Aischines vorkommt, auf. Zum anderen betonte
der Bildhauer im Gesicht des Demosthenes den hervorstehenden Oberkiefer, der den
Grund fiir eine Sprachbehinderung bilden kann. Wie bereits der Vergleich mit Aischi-
nes zeigte, soll die Darstellung des Demosthenes ihn von anderen Rednern abgrenzen.
Weder Haare, noch Bart oder Gewand lassen ihn als typischen Redner erkennen. Das
Portréat zeigt ihn als Redner einer anderen Generation mit abweichenden Idealen, ob-
gleich er Zeitgenosse des Aischines war. Diese Ausstattung zeigt seine Feindschaft und
Abgrenzung zu anderen Rednern Athens seiner Zeit an. Als letzter wichtiger Punkt,
der durch seine Darstellung deutlich wird, sei die portratierte Willensstarke genannt.
Demosthenes, der weder finanziell noch korperlich fiir einen gesellschaftlichen Aufstieg
ausgestattet war, musste friih lernen, sich durchzusetzen. Er lernte und iibte fliefig, um
sein Ziel, Redner zu werden, zu erreichen. Er kampfte mit Reden und politischen Aufru-
fen gegen die Ubermacht Makedoniens an und antwortete auf Anklagen seiner Gegner
mit Gegenklagen. Uberspitzt formuliert war Demosthenes Leben ein einziger Kampf,
nicht einmal dessen Ende er seinen Gegnern iiberlie. Auch das versucht der Bildhauer

in seinem Demosthenes-Portrat zu verdeutlichen, indem er die Stirn in Falten legt, die



Augenbrauen kontrahieren lasst und die Wangen als eingefallen zeichnet.

Betrachtet man die Biografie Alexanders des Groflen, der im Alter von 20 Jahren Konig
von Makedonien wurde und mit 30 Jahren Asien bis an die Grenze Indiens durchquert
hatte und dabei kein Jahr ohne kriegerische Auseinandersetzungen verbracht hatte,
erwartet man Ahnliches bei einem Portrit Alexanders wie bei der Darstellung des De-
mosthenes. Ganz im Gegenteil zeigen die Portrats des Alexander kein Zeichen von An-
strenung. Die Haut ist glatt, ohne jede Falte. Alexanders Lippen wirken voll. Typisch
fiir Alexanderdarstellungen sind zudem die Anastole?®, die Kopfwendung nach rechts
und die hellenistischen Augen. Die Schlussfolgerung daraus ist, dass man bei Alexander
dem Groflen nicht von einer visuellen Biografie im Sinne Sheila Dillons sprechen kann.
Das glatte bartlose Gesicht eines Jiinglings ergibt in der Verbindung mit der gottlichen
Frisur der Anastole die Aussage, Alexander sei ein Gott. Ein Gott verwirklicht seine
Ziele ohne Anstrengung, denn er besitzt groflere Macht alle Sterblichen. Die Feinde
Alexanders waren allesamt sterblich und somit kostete es ihn keine Anstrenungen, diese
zu besiegen. Da Alexander also miihelos seine Ziele erreichte, konnte sein Gesicht nicht
altern und er behielt das Aussehen eines 20jahrigen. Diese Aussage will das Portrat
dem Betrachter vermitteln. Demzufolge zeigt es genau diese Biografie, die Alexander
von sich iiberliefern wollte und demszufolge auch eine visualisierte Biografie. Dass es
nicht den Tatsachen entsprechen kann, dass Alexander keinerlei Miihe hatte, seine Geg-
ner zu besiegen und aus allen Schlachten unversehrt heimkehrte, gibt uns bereits die
menschliche Logik zu wissen. Aber dieses Bild schuf Alexander von sich und lief§ es in

seinen Portrats zum Ausdruck bringen?!.

8 Offene Fragen

Trotz des Jahrhunderte andauernden Interesses an den Portrdts des Demosthenes gibt
es noch Liicken in der Forschung. Zum einem sind an dieser Stelle die Originalhdnde der
Bronzestatue auf der Agora zu nennen, die bis heute nicht rekonstruiert worden sind.

Die beiden Marmorkopien dieser Statue weisen unterschiedliche Interpretationsansatze

29Es handelt sich um eine Frisur, bei der das Haar mittig gescheitelt ist und am Stirnhaaransatz aufge-
bauscht, so dass einige Strahnen vom Scheitel weg zu beiden Seiten abfallen.

21Der vorstehende Absatz basiert auf personlichen Mitschriften aus dem Proseminar ,,Griechische Por-
tratkunst® im Wintersemester 2008/2009 bei Herrn Dr. Martin Tombrégel.

10



dazu auf, die wahrschinlich beide nicht dem Original gerecht werden.

Die zweite wichtige offene Frage in der Portratforschung des Demosthenes stellen die
Daten zur Kopie in der Ny Carlsberg Glyptotek Kopenhagen dar. Weder Aufstellun-
gort noch der Zeitpunkt der Fertigung dieser Kopie sind bekannt. Dies kann auch der

ungenauen Uberlieferung der Fundumsténde dieser Statue geschuldet sein.
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